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BARRIO OU LA MEMOIRE DU QUOTIDIEN
DANS LOESPAGNE FRANQUI STE

«Les stratégies de»l:a ure mohame edu deccdr odidéd i
| " Espagne aujourd’ hui , emmepnt@mognert \eg décisorisn p a
prises a |’ encontr e 2018 QyandgertainG aa kattent paaimquef é v r
«Mémoire et justices soient rendues face aux atrocités commises pendant le Franquisme,

d’ autres préferentoudiees passer sous silence e

La BD espagnol e n’ est pas en reste et a su
fois un regard critique et résolument engagé. Pour preuve, les bandes dessinées sur la Guerre
Civile ou la dictature Franquiste ne manquent pas cegdesrannées

De fait, la capacité expressive du genre a permis a des auteurs de grands talents tels que
Antonio Altarriba, auteur d&l Arte de volaf, récompensé en 2010 par |®remio Nacional
del Comic» ou Carl os Gi ménez, a danted replisesdorss deg a €
Festivals et Salons spécialisés et dont le-dnefoeu v r e PardcueelloSs(¥T77)aanarqué
un tournant dans le BD mémorielle, bien avisleiusd ° Art Spi egel man, de r
période noire de IneHirsétaoliirteé dgeu ’'li’l Ess poangtn ev. € clu
l es a indéniabl ement mar qués, comme tant d’
nécessaire travail mémoriel. Leurs histoires contribuent ainsi a la récupération de la mémoire
de cette génératioredzaincus du Franquisme.

L’ ceuvre qui nous Barnof, é rse€ s snes ca U jt o Wdradh’sh wie,t t e
de «meémoire» mai s aussi , et c’' est au ceur de
« représentations de la «société» e s p a g n o igearedidgle.| * apr es

Barrio, ce sont 4 volumes parus entre 1978, p&lalbum, et 2007, avec la reprise en
2005 de la série et la parution de 3 autres volumes. Cette distance temporelle nous ameénera
d’ailleurs & nous intér esislesraufhdutempgsv ol uti on d

Barrio, constitue, une des deux ocuvres maitr es
est moins connu et moins étudié gBaracuellos. Toutes les deux sont basées sur les
souvenirs d’'enfance de Gi mé nrela démonciatomde lac o mme
cruauté et de la répression du franquisme.

Mais sans doutdBarrio s ' a Aelke rétee plus riche dans la perspective « dictature et

soci été» de cette Journée d’' Etude.

Barrioc’ est en quel qPRaacwwlmgsérie atabiogeaphsquel racantard la
survie dans | es i ntgeereaaviesos Hogapes derAoxilicsSoailkdt | * apr
aussi une certaine forme d’ épilogue qui ferm

Enfin,Barrio, ¢’ est une c hrqoarierdansele Madrid Hea anméesel950,” u n
l es années | es -gpefrrai Bes distoires en adparente’ aaogdimes @qui servent a

dénoncer le régime.

Apres étre revenus briévement sur Bafri@ut eur
constitue n «récit de mémoire exempl ai re ai nsi gu’une non
du Franqui s me. Enfin, nNnous nNous interrogeron

!« Tristes cendres, <L’ ar t x elL'ange deédarRetirads «La Retirada mais aussk Paracuellos,
« Barrio», «les Phalanges de I'Ordre Neirou «Max Fridman».

2 ALTARRIBA, Antonio; El arte de volay Edicions del Ponen2009.

3 GIMENEZ, CarlosParacuellosl & 6, Ediciones Glénat, 1999/2003.

4 GIMENEZ, Carlos,Barrio, Ediciones de la Torre, 197Barrio 2, 3 et 4 Ediciones Glénat, 2005, 20086,
2007.



au fil du temps, car entre le premier album et les suivants se sont écoulés3tresisle

Carlos Giménez, un enfant de la guerre

Né en 1941, cet espagnol est I un des des:
Cdmics (BD) en Espagne. Son talent est reconnu unanimement, comme en attestent les
nombreux pri x qulesquels & Prixkdt patrimane aupcalébra iFestival

d’ Angoul @&me en 2010 pour | * une PdacuelLgsi cuvr e
retrace son enfance passée dans les fogerd'assistance publique espagnole sous le
franqui s me. Plwmse |q@rrgredme npgar tci'eesde son cocuvr e

préci eux de pl us de guar a'dse B s s anrth,i stom
judicieusement remarqué le critique de BD Alvaro Porara todas las generaciones que no
vivieron [aquel pasadolina oportunidad Unica, una crénica de aquello que nunca se muestra
en los libros de historia.

Giménez fait partie de cetteGénération innocentg, dont parle Jean Tena, professau
Il > Uni versitéllde Moentlpeeldeda eqeese cialadéspagnble, qud e | 7
n"ont pas vécu |l e conflit mais en ont subi
par la période noire du premier franquisme et pour cglidolor fue un procedimiento de
aprendizaje> ; une génér at i staux prises avacug noemoird hidhorigue de
| " Espagne.

Dans le cas de Giménez, il y a des circonstances familiales aggravantes, mais aussi assez «
typigues » des dlamdrtidepere,tdensaladiee quand ikept trés jeene. Ce
pére possétt un atelier de soudure, que la mere se voit obligée de vendre dans des conditions

peu avantageuses, et elle essaye demément er

tombe malade de la tuberculose (un grand fléau en ces années) ce qui prabsjpersion

de Il a famille : ainsi, | *ainé va chez des p
Carl os, dans AuwlilosSocielo y@elsa daee dt é d’  aill eurs |
d’enfants du méme age, quWwliilcaismnei.ent ou pas

Apres y avoir passé 9 années, pendant | esql

de facon magnifique darBaracuellos Carlos Giménez rejoint en 1954 famille, sa mére,
qui a guéri, et ses freres, a Madrid. Carlos passe la faonlenfance et adolescence dans le
quartier de Lavapiés, ou il est apprenti dans un atelier de restauration de porcelaine.

Il a déja 15 ans et découvre la vie quotidienne des années 1950 en Espagne.

C’ est | a gue c 0 mmBarnocek les vwiessiiudes bld Earlieas,t le
protagoni ste de |l a série et alter ego de | ' a
Barroou | a chronique dguerreera r®al i t® de | 6aj

1977 est unennée charniére pour Giménégzl or s qu’ i | Pacacuellssy i t s a
Espafia Una, Grande, Librne triloge trés critique de la Transition et du désenchantement

provoqué par une Démocratie qui n’' aBapig,s r €so
suite logique &aracuellos qu’ i | publ i erg, dahsilesrdvaeklPapusa pr eés hii
A cette époqueil envisageBarrio comme un seul album, ou il souhaite concentrer tous

ses souvenirs personnels de cette période. Ceci explique la densité de ce premier aloum de 46

pages, tres chargé en texte et dontasdams mi s e
rappeler celle adoptée daRsracuellos Le |Iien entre | es deux
évident; la premiére histoire d@arrio est exemplaire a cet égard | ' épi sode, i
ironiguement Hogar, dulce hoga®’, r ésume dans uagen,c hallneimentt
travelling cinématographique, l es neuf année

® Barrio, Ediciones de la Torre, p-&



uncontihnuume nt re | es deux ouvres.

La dimension autobiographique danBarrio

Méme siBarrion’ est pas | a seul e, |Ifarudeo be vigrée he @
en BD et que bien peu de BD espagnoles sont construites autour des souvenirs ou des
réefl exions personnelles d’un auteur qui port

Bien queBarrio ait été congu dans un touttea esprit queParacuellos tant dans a
thématique que dans son rapport aux souveni
Barriocomme un maill on essenti el d’une ocuvre g
guerre et correspond a une nécessitdépod ' aut eur de raconter ce
jusque la et ainsi se libérer et obtenir une reconnaissance de ses souffrances. Témoin et

narrateur de son propre passe, | " auteur enge
ainsi a une cathassnécessaire pour un auteur qui souhaitécupérer le passé, récupérer le
temps perdu», comme | e dit si bien Antonio

album, pour sa réédition chez Glénat
Et d’  ajouter

C’est | a pr éciesteautehographiué quitrevienédur led années perdues, qui récupére

|l es souvenirs, ce qui équivaut aussi a récupérer
ce qui s ' av e r-dela touteenpstakyie, une same thérapia@lLius est | orsque |
été réduite a néant par la séparation familiale, la solitude, la faim, les chatiments et la peur. Je fais
référence ici a | ' enf an c-guertkeiviley, poorkgui ka doxleueascpnatitué ol s d
unprocessusdappr ehti ssage.

En r ésumé, i s’ agit bien pour Giemesnez de
peripéties de | " enfant de | a guerre qu’'il a

Al a description de la vie d’un quartier po
la sienne erfiligrane. Giménez a écriBarrio comme un chroniqueur et biographe de sa
propre vie d’'  adolescent, un homme en deveni
narrateur de son propre passeé.

Barrio, commeParacuellosd” ai | | eur s, e stle died buiceluidewgens | e s
qgui avaient vécu |l es mémes expériences en r
beaucoup inspiré, notamment a partirBerio 2, d’anecdotes décrites
proches amis ayanteumé me s Vv é cquexre.l ' apr € s

En ce sens, a travers les histoires qui composent la Bérigo, Carlos Giménez nous
livre ses souvenirs personnels mais aussi ceux de toute une généatsiBarrio peut étre
considérée comme une autobiographie collective.

Barrio commence aprés cetteer r i bl e expérience qu’  ont été
F oy er sAwdlie Sotidl»Les premiéeres histoires Barrio sont a cet égard porteuses de

sens. Carlines, |l e protagoni sted, idl tn€resdga é
plus seut la tendresse de sa mere, de ses freres, la complicité avec ses amis, fooauntre

avec | "absence totale d’amour et | a brutalit
a sa faim comme nous | e monites lastoi@s dBamoe z dan:

® Barrio, Ediciones Glénat, 1999

" Esta puede ser precisamente la funcién mejor del texto autobiogréafico o de la historieta que vuelve sobre
los afios perdidos, que recupera los recuerdos, lo que equivale a recuperar la infancia... sin que ello sea
necesariamente nostalgia, sino, muchiases, una sana terapia a través de la reflexion sobre nuestro pasado.

Maés aun cuando la infancia ha sido desgarrada por la separacion familiar, la soledad, el frio, el hambre, el
castigo y el miedo. Me refiero a la infancia doliente de muchos nifios depali®la postguerra de la guerra
civil espafiola, para los que el dolor constituy6 un proceso de aprendizaje.



intitulée «La primera comida caserd.
ILLUSTRATIONS 1 et Z La primera comida casera
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En définitive, l e retour chez [ ui, dans ¢
retrouver la liberté.
Commence alors en quelg sorte pour lui la vraie vie. De fait, débutent alors ce que

seront, tant d’un point de vue personnel gu:
marquées par des moments douloureux mais aussi des moments de joie partagée avec les amis
du quarier.

Aussi | "auteur reconstruit pas a pas ¢ gu

e
de Carlinesavec un brin de nostalgie petitt r e | or squ’ i | s’ agit d’ év
mais surtout une réflexion sur ce passé vecu comme une expéegitdement difficile: le
regroupement familial, le premier travail, la vie du quartier, les amis, les premiers amours,

| " évocation du pere absent, des moments dive
Il reconstruit le quotidien des madrilenes mais ne nous y meéprepesisie coté
«costumbrismo» n’ est qu’' apparent et | a dénonciati o

La dénonciation du franquisme par le récit de scénes de la vie quotidienne
La sérieBarrioe st constituée de beaucoup drvanti st oi r



a dénoncer la réalité de cette Espagnenvulsa de su tiempa
Et d’ ai | | e uPRamguellcsoausietrouyansicette dénonciation de la cruauté et
de la répression du franquisme. Si les murs du FBgiebn sont désormais moins visibles, o
|l es rencontre néanmoins assez facilement, €
toute enti er elntemnadop.parente a un «
Preuve en est |l a densité des pages Ldu prer
primera comida caserg, compaées de 20 vignettes scrupuleusement disposées en 4 bandes
de 5 vignettes. Aspect compact, sans espace
étouffante du récit comme si elle ne nous laissait pas la possibilité de reprendre notre souffle.
Aufina,, ce sont 40 vignettes, sur 2 pages, qu
qui ne sont évidemment pas sans rappBkracuellos une illustration métaphorique de
| " éducation paramilitaireFogesse recevaient | es
Les traes de la dictature dans le Madrid des années 50, dont Giménez a été le témoin,
avec | a capitale comme métonymie de |’ Espagt
dans en permanence ddBarrio : les rues de Madrid ou regnent la famine, la pauyteté
mangue, le marché nairnous pensons par exemple a des épisodes tels dae «
estraperlistd» ou «La cartilla de racionamient®; la violence quotidienne, la peur, la
répression de la Garde Civile, les maisons détruites par les bombardememispreules
facades marquées par la mitraille et toujours ce poids des vainqueurs sur lesquancus
Gi ménez a transposé da@asisdAzub'f.i. aaud e ntt e rdr ietmpea
dans cette Espagne des vaincaatant de dénominateurs commans histoires de la série.
Des années que certains préferent oubkegiEran otros tiempos, homb¥e plutdt que de

réfl échir aux conséquences qu’  elles ont pu a
c’' est ce que Gi mé nseg histoiess somt Gutaptude téinaighages dea r
di fficultés de |’ époque.

L’ aut eur [Baeio sueca passé avecsine vision amere, désabuseée et trés critique
qui ne laisse pas le lecteur indifférent car ces épisodes sont souvent touthaspensonsa
| " épi sode ou sa mere fait vivre |l a famille
exemple. Nous renvoyons ici a la premiére histoirBaieio 4, intitulée «El escribientes™.

Mais Barrio est aussi intéressant eu regard du theme de laéJeurnd” Et ude en <ce

s'agit d’une chr oniggeaecivike | a réalité de |’ ap
Les trois derniers albums sont signifiants a cet égard, car y alternent les histoires courtes et
d’autres plus |l ongues, qgui f oes quartiets lesi plus k al é i

populaires du Madrid des années 50. A ce propos, certaines histoires ont itresous
commun: Madrid, années 50.

Ce Madrid recomposé permet a | auteur de f
C’est sa pr opestausdidele tes Espagnolsauisens larde.
Giménez vy détaille | es us et coutumes de:

populaire du milieu du XXe siecle, avec leur lot de moments de bonheur, plutdt rares, et de
miséres au quotidien.

! partlempds’ uchi spar u, d’" anciens métiers, de
graphi sme de ces pages est splendide et dépl
reussit mais a dépasser | a simple epaamaidot e p
et apprécier | a mise en page et | e dessin d’
Las coplas del ciegéou encore ceux que | "on retrouve

° Barrio 2, Ediciones Glénat, p. 445.

1°Op. cit, Ediciones de la Torre, p. 41B.

" Barrio 4, Ediciones Glénat, p-8.

12 Op.cit., Ediciones Glénat, p. 45 et p. 60.



« El barquillero, La radio, el Domuns}® :

ILLUSTRATIONS 3 et 4
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13 Barrio 3, Ediciones Glénat, p 22.
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Carlos Giménez y dépeint avec une infinie justesse la société et la vie quotidienne de cette
t encore u

Espagne <deeftfraprésrsqu’ il exi st ai
réinvent e luartierg gui one étéaradicatemend ' h u i

guartier. 1



transformés, des rues perdues ou il fait évoluer des personnages-deli @leés archétypes

gu’ il s incarnent, raconhnoeenmix»;l aa vtiiet rgeu od’i edx eemr
pensons a la magnifique histoireeypé t r e | " une des mei |l |l eures e
parfaitement | a vrecuperarticéperdid®, intittlée uddna mafana de «
domingo»*,des hi stoires qui, | ”air de rien, font

Et Carlos Giménez d#éclarer. «J  ai t ouj our s c on-bérod ontées que |
gens qui survivent dans la vraie wi¢ «la gente de a pie.

C’ est sans regraséni@ciones cetteonlise én scene du quotidien qui permet
d’ adoucir g u dehoqciation gomlt mouscawdng parlé, ou en tous les cas, de la
reléguer a un second plan, notamment dans les deux derniers albums de la série, au demeurant
beaucoup moins autobiographiques, et dans lesquels Giménez montre sa maitrise totale
comme scénariskt dessinateur, faisant de lui un auteur complet et un narrateur exemplaire.

Il se complait véritablement araconter» des histoires, et le dessin prend toute son
importance. De fait, le potentiel visuel du dessin, sa force, sa capacité descriptivaie
font de | ui |l e veéritabl e nolgissait paller led dedsinsst oi r
d’ emérmes"™.

Aussi, si les représentations de la pauvreté, la famine, le désespoir, la dictature ou les
traces de la Guerre civile dont nous avondéea ne disparaissent pas totalement, elles se
juxtaposent av e:cGiméresnous wfiegea quelgue sometuaerchronique de
la réalité de ce quartier ou il a grandi avec ses traditions, ses coutumes, ses métiers
aujourd’ hui Udliersgs feuxiesses bagarres de ol drea»'® avec dans le
role princiopal par cette bande de gamins qgqu
|l es épisodes et tente malgré tout de se di st

Mais de temp®n temps Giménez rompt brutalement le rythnmeodéré» de la série en
décrivant un événement soudain qui secoue sé&
fois que, sous cette apparente placidité, le quotidien est de plus en plus influencé par le
pouvoir et la force des vainqueurs de la Guerre Civile.

Il suffit de lire la terrible histoire qui cl6t le premier albunBernardao'’», ou se rappeler

de ce cri terriiblgue | Aache | a femme d’ EuggNoine lodans
maten!»'® pour conp r e n d r-dela geutoutrilly a la peur, une peur physique, tangible, qui

est présente tout au |l ong de | a série et (
personnages.

14 Op. cit, Ediciones de la Torre, p &l.

"Comme |l e signal e Got | iBariodkdiéeen Fsaace par Aidieloide Ghacial. * | nt égr a
1 Op.cit.,p. 47:56.

7 Op.cit, Ediciones de la Torre, 2 histoires p. 44 & 48.

18 Op.cit.,« Espadas de madesap. 69.



ILLUSTRATION 5
Extrait de «Bernardo»
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Mise a distance du souvenir

Les évolutions sur le fond et la forme

Quand en 2005, Giménez décide de reprendre la série et publie en EBpagn, pres
de 30 ans se sont écoulés entreletlles 3 autres volumeswutant dire tout une vie.

La reéalité de 2005 est bien differemtee c el | e de 1977, tant d’ un
soci été espagnole a change, évol ué, g-ue d’ u
mé me , qui a perdu son statut de produit de
avoir pendant les annéds la Transition démocratigeila un autre point particulierement
intéressant dans cette perspective aeémoire et oublb: La distance temporelle avec les
souvenirs d’'enfance s’est considérabl ement &

pesonnell e que |’ auteur pouvait avoir sur sof
évolution des stratégies mémorielles au fil du temps.

Cette reprise deBarrio, qgui S’ accomp aBaraeuellod eet de ddsl e s C
profesionale¥, qui deviennentdé ait des séries, s'effectue a
d’édition dans de petites revues, ni chez

international, Glénat, avec de beaux albums cartonnés, et chers.
Les histoires des 3 derniers albumsBaerio peuvent ainsi étre plus longues et construites
de facon plus complexe, avec des épisodes imbrigeléss paraissent directement en album

et n"ont plus | a contraint eEl®apus2dans lecaBdepages
Barrio.

Deplus chaque album n”"est plus congu comme u
a un projet @ ent spoalr dgweaoiand’. ai |l |l eur s, en r
d" " une suite, mai s bien d’une pr Barrmetgitauhi on t

concentré de plusieurs années, les albums suivants reprendront des événements isolés du
passé pour les approfondir.

Aut ant dans | e premier al bum, nous | > avons
autobiographiques, autant dans lesstraibums suivants, Giménez essaie de faire de son
travail |l a marque d’ une mé nouerre ®émb si BEAMNDINSG U € ¢
le personnage Carlines sert de fil rouge aux différents albums.

Il apparait clairement que la notion du groypestp | us f or t e. La fusion

du collectif est ce qui caractérise les derniers albums de la: senites il y a moi, Carlos
Giménez, mais aussi mes camarades, et ceux qui vivent autour devaomins, autres
habitants du ¢uws ala finedu9vaume, Giménhezaénd hommage a tous
ceux sans quilasér@garrion” aur ai t*. pu exi ster

Gi ménez <choisit de développer ses histoir:
nécessairement | a si enne, orimé@nouvantp gunracontesles p a r
vicissitudes de ?#ldas histairesi sbuvent sithéed deg edpacesofermés,
intimes, ou bien autour des enfants du quartier, en extérieur.

N oublions pas que toute une gnreeqgdire@itauon s’
départ personnel |l e, mé me s par pudeur el |
commenceé a parler devient un peptea r ol e des autres, avec | eur
sorte de fusion de |’ individuel avec | e coll

19 4 albums autobiographiques basés sur les débuts de Giménez comme dessinateur pour le compte de
| " agence Beleccores llosralasditées chez Glénah 2003.

% Op. cit., Ediciones Glénat, p. 55«Ellos me ayudaron con su memoria y su talento. Sin suayuda, lo
reconozco, yo no hubiera sabido hacer este trabajo.

# Op. cit.,Ediciones Glénat, Malos tiempos», p. 1121.
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En outre avec le temps, force est de constater que la série se distend. Si les histoires de
Barrio, et notamment a partir du deuxiéme album, semblent moins sombres et adoptent une
tonalité différente deParacuellos par exemple, elles ne sont pas pour autant vrdimen
comiques, méme s’il y a une place pour des e

En témoigne I'évolution du dessin, du graphisme et des scénarios au fur et a mesure des
tomes. Giménez prend davantage de liberté et rompt avec le formalisme cldedam&®.

DésleZal bum, on remarque de f ait ulesaistorasgment
ne se limitent plus a 2 pages mais se déroulent parfois sur 4, 6 et méme 12 pages. Le trait des
dessins se fait moins dense, le traumatisme semble geegeaniére moins tragique, comme
S i | " écriture jouait son ro6le de theéerapie p
sans rappeler qu’'a adopteée Gi ménez @@&38:s son
Malos Tiempo¥€ parue en 2007

ILLUSTRATION 6
Extrait de la «¢_a bofetada>®

a1

#Tétralogie36-39, Malos tiemps, Glénat, 2007.
% Op. cit.,Ediciones Glénat, p 81.
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La dénonciation, trés prégnante dans le premier album, est toujours présente, mais elle
semble passer a un second plan, ne plus étre une nécessité.
L’ objectif est autre.

Laisser une trace

S’ aigdeparlerane nouvelle générati on?Sansdoutenenét ai t
partie. L’ objectif semble correspondre a |
générati ons, qgui n"ont pas connu cette époqgl
passédé ' Espagne et ai nsi h éretaesmpddiehezIGamemeemo re

e r

| i dée de rendre justice aux victimes do
batissant un véritable pont entre deux génératiosd, celle des témoins et celldes
générations a venir.

La sérieBarriocont ri bue ai nsi a |l a récupération
vaincus.

Les histoires sont |l e fruit d’ une mémoire
mémoire sans doute déformée au fil du teraps t ri but aires des souv
définition fugaces, mais qui s’'récént padalada a f ai

simple anecdote.
Carlos Giménez se veut le symbole etlepprier ol e de tant d’ autres
ont gandi dans un pays margué par la peur. Lorsque résister était synonyme de vaincre.

Voila donc un autre aspect de son @uvre no
avec |l a volonté de plus en plus pesjeurepti bl e
générations. Nous avons vu que la dénonciation du Franquisme a évolué au fil du temps, et
n"est plus | a méme dans | es trois derniers a

Aussi pourrionsnous avancer que cette dénonciation semble deveniréfreumoins
criante au bénéficedee que | > on pourrait appeler | a fin
de plus en plus |’ ac c euwndommsenttransmiettretla Mémargaux d e |
générations futures.

Aussi l a volonté de Ca relledoc ca dmtamsmettreaauxj o u r d
j eunes générations, aux | ecteurs d’aujpourd’Hl
guerre risque de ne guere passionner, afin
commises par le passeé.

Ce n’ eé&ttr epepldstaode rle’ avec un grand H, mai s
été la vocation de Giménez, mais plutot a considérer comme des petites histoires’querc n e
retrouve pas dans |l es livres d’Histoire. Des
pontde vue historique pour cdasX qui n"ont pas

Peutét r e a | "instar d’ aill eurs de | * écri val
|l i nqui étude majeure gquant a | avenir et ai

commentuntémoinde’ Hi st oi r e-i laissan ung teasesaéin qdeme <oit pas perdue
la mémoire des événements.

Une réfl exion qui S’ avere enveptlsava@reetqur ec un
est avide de témoignages.

Conclusion
Barrios ’ av ér ee duornec céutwrr e trés personnell e mai s

24 Christophe Dumas, Aprés la dictature. La société civile comme vecteur mémariBrich Fisbach,
Roselyne MogirMartin et Christophe Dumas (dir.), Presses universitaires de Rennes, 2012.

% «No se lan recogido en los libros de histosia«Documentos de interés histérico para aquellos que no
vivieron aquella época. Alvaro Pons, prologue dgarrio 4, Ediciones Glénat, 2007.
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plusieurs raisons: d abord, parce que | a sé
| " Espagne, de cedquer Es,pagu’eeldlee | s aiptr ed;énonce
ensii te parce que | a réflexion critique qu’ el
un, est basée sur une dimension autobiographique forte, chose suffisamment rare en BD pour
ne pas étre mentionné, et g u’ eratéue exempladire r e mar
gu’ est Car ;| emfin, p&cenesndevolumes dgarrio contribuent ainsi a la

récupération de la mémoire de cette génération de vaincus du Franquisme et remettent en
guestion d’ une certai ne LayadeAmaistia» vbtée erl 1847. du s
L’ ccuvre de Giménez représente de fait un pr
gui aujourd’ hui ne peut plus ignorer sa pro
AussiBarrioe st sans conteste une cuvre dtaln gr a
préci sément une grande partie des Espagnol s
gue certains souhaitent encore pourtant nous

14



Bibliographie
ALATARRIBA, Antonio.El arte de volarEdicions del Ponent, 2009.
BusQUETSANtonio. Homenaje a Carlos Giménezd. FlaskBack, Valencia (2003).
GIMENEZ, Carlos.Barrio, Ediciones de la Torre, 1978.
---, Barrio, Ediciones Glénat, 1999.
---, Barrio 2, 3 et 4 Ediciones Glénat, 2005, 2006, 2007.
---, Todo Barrig en francais, Edition&lénat, 2010.

15



